DO SAMBA DE RODA AO PAGODE BAIANO: um percurso de
performances erético-dangantes e de prazeres fraternal e
profissional em Salvador

FROM SAMBA DE RODA TO BAHIAN PAGODE: a course of erotic-
dancing performances and of brotherness and professional
pleasures in Salvador

DE SAMBA DE RODA AU PAGODE BAIANO: une route de
performances érotiques et de plaisirs fraternels et professionnels au
Salvador

Fernando de Jesus Rodrigues’

Resumo: Neste ensaio, abordo como repertérios de gestos moldados nas diversdes em torno do
samba de roda do Recbncavo Baiano esta na base da formacdo de performances erético-dancantes
do pagode criado nas periferias urbanas de Salvador, Bahia, nos anos 90 do século XX. Coloco o
problema da relacdo entre mudancas intergeracionais das expressfes emocionais e musicais
embutidas na roda de samba do recdncavo e seus desenvolvimentos entre os anos 70 e 90 do
século XX, nas figuras do samba duro, samba junino e o pagode. A partir de pesquisa de campo
realizada em 2008 e 2009, do uso de documentos e de repertério bibliogréfico, discuto como
parcela das dindmicas confraternais do samba perderam espaco para um sentido de diversao
mercantilizada para grandes publicos.
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Abstract: In this essay, | address how repertoires of gestures which had been shaped through
entertainment practices around the samba de roda of Recdncavo Baiano are at the base of erotic-
dancing performances’ formation intertwined to the pagode music genre who was evolved in the
urban peripheries of Salvador, Bahia, in the 90s of the 20th century. | aim at approaching the
problem of the relationship between intergenerational changes in emotional and musical
expressions embedded in the Reconcavo’s samba circles and its developments towards music
figures like samba duro, samba junino and pagoda, between the 70s and 90s of the 20th century.
From field research carried out in 2008 and 2009, and from using documents and bibliographic
repertoire, I discuss how samba’s fraternal dynamics have lost space for a sense of commercialized
fun for large audiences.

Keywords: dacing-eroticism, music, periphery

Résumé: Dans cet essai, j'aborde comment les répertoires de gestes moulés dans les
détournements autour de la samba de roda de Recdncavo Baiano sont a la base de la formation des
performances érotiques-dansantes de la pagode créées dans les périphéries urbaines de Salvador,
Bahia, en les années 90 du 20e siecle. Je pose le probléme de la relation entre les changements
intergénérationnels des expressions émotionnelles et musicales enchéssées dans le cercle de la
samba reconcavo et ses développements entre les années 70 et 90 du 20e siecle, dans les figures de
la samba duro, de la samba junino et de la pagode. A partir de recherches sur le terrain menées en
2008 et 2009, a partir de I'utilisation de documents et du répertoire bibliographique, je discute
comment une partie de la dynamique fraternelle de la samba a perdu de I'espace pour un sentiment
de plaisir commercialisé pour un large public.

Mots-clés: danse-érotisme, musique, périphérie

“A variabilidade dessas conexdes humanas ¢ tdo grande e diversificada que,
pelo menos em termos das dimensoes restritas e das lacunas de nosso saber
atual, ndo se pode imaginar nenhuma investigacao objetiva de uma figuracéo
humana ainda ndo pesquisada, e de seu desenvolvimento, que ndo traga nada
de novo para a compreensdo do universo humano, para a compreensao que
temos de nés mesmos.”

Norbert Elias. Sociedade de Corte, p. 34.

Neste ensaio, proponho uma sintese historica de uma linhagem de gestos e
simbolos musical-dangantes, embutida no desenvolvimento do pagode baiano.
Abordo como expressdes moldadas nas diversdes em torno do samba de roda,
mais intensamente difundidas entre migrantes do Recéncavo Baiano, dos anos
1970, esta no eixo de formacéo de especificas performances erético-dangantes do
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pagode criado nas periferias urbanas de Salvador?, nos anos 1990. Coloco o
problema de como compreender as mudancas intergeracionais nas expressoes
emocionais e dancantes incorporadas na musica que animou a roda de samba do
Reconcavo (SANDRONI, 2010) — além das rodas de samba no interior dos
terreiros de “familias-de-santo” (GRAEFF, 2015; WADDEY, 1981) — e seus
desenvolvimentos expresso no pagodao baiano.

Assinalo, primeiramente, a transformacdo do samba de roda em samba
duro, este dltimo, tocado durante longas caminhadas entre bairros populares e
periféricos (GUERREIRO, 1999) de Salvador, extrapolando o0s espacos das
residéncias, ruas e “rogas de candomblé” (RODRIGUES, 2017b). Depois, ao
chegar a festivais musicais semiprofissionais, em bairros populares, que se
tornaram polos culturais periféricos da cidade interligados entre si, formando um
circuito de apresentaces®, busco tratar como o samba duro se desdobra
tenuemente na figura do samba junino (MELO; LUHNING, 2018; RODRIGUES,
2011).

Na sequéncia, trato panoramicamente do encontro entre gestos musicais e
dangantes dessa linhagem e o partido-alto carioca, através da formacdo de
circuitos de festas populares em periferias urbanas de Salvador. Assinalo, atraves
de uma sintese processual (WOUTERS, 2017), como redes de festas do samba
junino entrelacaram-se a espacos de diversdo com elevados graus de
mercantilizacdo, aproximando grupos com diferentes origens sociais. Destaco a
importancia desses circuitos populares e periféricos no desenvolvimento de
parcelas do repertério de diversdo entrelacado ao show business nacional, cuja
base se sustentava na articulacdo entre festas, gravadoras, radio e televisdo
(ALONSO, 2012; FARIAS, 2005; PRESS, 2013).

O samba junino vai ganhando sua feicdo como pagode em apresentacdes de
rua, casas de shows de um antigo centro da cidade, visto pelas classes médias
como decadente. Entretanto, de la ascendeu até grandes bailes com acesso pago
em grandes clubes que reuniam publicos de diferentes estratos sociais, vencendo

% Este texto ¢ fruto da minha tese de doutorado (RODRIGUES, 2011).

® Especialmente o Engenho Velho de Brotas, Engenho Velho da Federacdo, Tororé e o Garcia,
integrados pelo Dique do Torord e o corredor da Vasco da Gama.
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barreiras para chegar a principal arena publica da diversdo em Salvador e uma das
mais importante do Brasil: as procissdes de trios elétricos, durante o carnaval.

Ao evidenciar aspectos desse processo, problematizo como gestos moldados
em sociabilidades de diversdo confraternais se transformaram em expressoes
trocadas por dinheiro como servigos profissionais de diversdo (RODRIGUES,
2017a). Entretanto, tal curso social tornou possiveis novas experiéncias de prazer
com a diversdo de simular gestos erdtico-sexuais através de dancas
(RODRIGUES, 2016).

Ao abordar um percurso de mudancas nas expressdes de divertimento
erotico-dancante, aponto as interdependéncias entre os acervos de simbolos
individuais e os constrangimentos advindos da maneira como os individuos entre
si formaram padr@es sociais de liberacdo e contencdo das emogdes (ELIAS, 1992;
WOUTERS, 2007). Sinalizo como 0s espagos e caréncias de diverséo ligados a
grupos jovens de homens e mulheres pobres e periféricos/as desamarraram-se
parcialmente de figuracdes confraternais, abrindo e complementando novas
valéncias afetivas em redes profissionais, formando tendéncias de monetizacdo do
acesso ao divertimento entre pobres e ricos. Com isso, discuto um problema com
sentido ndo diretamente econdmico para as pessoas intensamente envolvidas neste
processo, mas dependente dos sentidos orientados para a busca de dinheiro: o da
ampliacdo da adoc¢édo de repertorios gestuais de diversdo e do sentido socioldgico
desse fendmeno para a compreensao das distancias sociais em Salvador.

Destaco o potencial alargamento de interdependéncias simbolicas entre
grupos anteriormente mais afastados entre si pelo mercado de consumo de
apresentacdes e performances musicais-dancantes. Destaco que os significados de
confraternizacdo e profissionalizacdo assumem diferenciacBes proprias na rede de
interdependéncias em questdo, propiciando-nos uma imagem mais congruente
com as evidéncias sobre como cursos sociais, incluindo suas dire¢cGes econémicas
e politicas, dependem de sinteses socioafetivas como as erotico-dancantes.

DO SAMBA DE RODA a swingueira

Também conhecido como “pagoddo”, “swingueira” ou “quebradeira”, o
pagode € um género musical que adquiriu uma feicdo prépria no mercado de
diversdo soteropolitano nos anos 1990, especialmente a partir do sucesso da banda
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“Gera Samba”, posteriormente renomeada como “E o0 Tchan!” (LEME, 2003;
OLIVEIRA, 2001).

O pagode era, em sua figuracdo baiana nos anos 1990, um padrdo musical
resultante da sintese de diversas expressdes cultivadas nas periferias urbanas de
Salvador, particularmente entre os anos 60 e 80 do século XX, quando a cidade
conhece um surto de urbanizacdo (SERPA, 2007a). Destacava-se a base ritmico-
percussiva, o discurso jocoso e debochado presentes no samba de roda do
Reconcavo Baiano e referéncias harmonicas do partido-alto, vindas do Rio de
Janeiro. A performance musical e dancante relacionada ao pagode estava
orientada, prioritariamente, para a extracdo de prazer advinda da mimetizacéo
ludica de situacGes eroticas nas dancas e da dicgdo do baixo corporal nas letras
(MOURA, 1996).

A combinacdo expressiva adquiriu, como uma de suas principais funcodes, a
satisfacdo de desejos de ver e estimular os movimentos corporais de seducédo
erotico-dancante — especialmente das mulheres — para um puablico consumidor,
sem o0s sentidos melodramaticos ou romanticos presentes nos pagodes feitos por
paulistas e cariocas (TROTTA, 2011).

A diferenciacdo da expressdo e do sentido erdtico e debochado inscrito no
pagode, assim, tém uma relacdo com a estrutura do desenvolvimento da
linguagem de gestos socialmente disponiveis em Salvador, decorrentes de sua
secular interdependéncia com a regifo do Reconcavo (TINHORAO, 2010). A
grande especificacdo de movimentos de cintura, joelhos e cabeca, associados aos
discursos ludico-eroticos, estiveram estreitamente ligados a tradicdo de expressdes
ritmico-percussivas cultivadas pela populacdo de diversas cidades do Recdncavo
Baiano, expressa no samba de roda.

No dossié IPHAN n° 4 (IPHAN, 2006), resultado da pesquisa que
fundamentou a candidatura do Samba de Roda do Recdncavo Baiano a llI
Proclamacdo das Obras-Primas do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade,
titulo outorgado pela UNESCO em 2005, pode-se encontrar depoimentos de
praticantes do samba de roda de geragdes anteriores. A partir deles, podemos
perceber a funcdo de complementacdo de caréncias eroticas, cumprida por esta
expressao, especialmente ligada ao papel da mulher como epicentro da excitagéo
pela musica orientada para a criagdo de uma ambiéncia dancante, em que homem
e mulher desempenham papéis diferentes:
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A diferenca é que a mulher se sacode mais do que o homem. E que a gente nasceu
pra sambar no pé e a mulher pra se requebrar (Antdnio Correia de Souza, de Muta,
apud Dossié n° 4 — IPHAN, 2006, p. 37).

A gente precisa muito do homem por causa do toque, porque raramente a mulher
toca; e 0 homem precisa da mulher para acompanhar na voz e no pé. Sem a mulher,
ndo tem samba, sem homem também ndo tem. Aqui a gente depende dos toques,
mas pra sambar depende de mulher: um samba s6 de homem, vocé vem, di uma
olhada e vai embora, mas quando vé mulher, fica (Dona Mirinha, Pirajuia, apud
Dossié n° 4 — IPHAN, 20086, p. 37).

Eu acho que a mulher pra essa coisa assim [de sambar] é mais quente, mais enérgica.
Eu também toco, sambo e canto, mas eu acho que a mulher tem mais elegancia pra
sambar e 0 homem pra tocar (Maria Rita Machado, Bom Jesus dos Pobres, apud
Dossié n° 4 — IPHAN, 2006, p:37).

Nesse samba da gente, sé danga mulher. O homem s6 danga se vem uma pessoa de
fora que a gente ndo queira dizer nada, ai a gente deixa [ele sambar]. Mas o certo...
vocés viram ai [isto é, apenas mulheres sambaram] (Pedro dos Santos, lider do
samba chula de Maragangalha apud Dossié n° 4 — IPHAN, 2006, p. 37).

Nos Sambas de Roda do Reconcavo ha um padrdo: a execucdo da musica
estd orientada primordialmente para a apresentacdo enérgica e sensual da mulher.
Sobre ela, recai a responsabilidade de estimular a intensidade dos toques pela
performance sedutora expressa nos movimentos de quadril, pernas, pescoco e
bracos. A funcdo central que a mulher cumpre em relacdo aos musicos e ao
publico que circunda a roda é a de ser desejada pela vitalidade de seu requebrado
e por sua capacidade de aumentar a tensdo erdtica atraves de seus movimentos.
Aos musicos, geralmente homens, cabe a responsabilidade de incitar a tensdo
erotica pela via ritmico-percussiva e harmonica, na viola, estimulando a
exteriorizacdo do éxtase das mulheres. Também Ihes cabe mostrar com diferentes
faces e dizeres — permeados de sentidos de deboche — a satisfacdo erotica de ver
“um quadril bem quebrado com o samba” (IPHAN, 2006).

A roda é uma configuracdo da qual depende os mdsicos e as sambadeiras
(SANDRONI, 2010). Os homens podem fazer parte da roda, especialmente no
samba corrido, mas ainda assim, o climax da excitagdo de participar da roda esta
relacionado com a possibilidade de as mulheres exibirem, com faceirice e vigor,
uma performance direcionada para encenar a provocagao erdtica direcionada aos
homens. A exibicdo das mulheres, relacionada com a diferenciacdo de seus
movimentos corporais direcionada para eles, exerce maior ou menor pressao sobre
a economia pulsional do tocador. Ele responde a essa pressao de acordo com o
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nivel de tensdo desenvolvida na relagdo com as sambadeiras, atraves das
dindmicas ritmico-percussivas. Os depoimentos dos tocadores séo, a este respeito,
expressivos:

O samba fica mais quente e a gente se motiva mais quando a mulher sai, da aquela
remexidinha sai no pé dos tocador.... ai 0s tocador olha um para a cara do outro, pra
ver qual € a que samba mais, que mexe mais com a cintura.... quer dizer, é claro que
motiva, né, pra nos tocarmos. Inclusive a gente se empolga até muito mais, tem
mulher que a gente toca mais e tem mulher que a gente toca menos. Tem mulher que
se empolga e samba no pé do tocador, e 0 que o tocador faz, chama mais embaixo ou
grita mais alto, entendeu? (Carlos M. Santana, dito babau, S&o Braz apud Dossié n°
4 — IPHAN, 20086, p. 38).

Quando eu estou sambando, eu grito uma chula, que eu vejo uma mulher ali
amassando o barro no mesmo lugar, eu ndo gosto muito, ai eu estou com o pandeiro
mais amarrado. Mas quando eu vejo a mulher sair e cortar mesmo no pé da viola, no
pandeiro, e pinica em cima da gente, ai a gente joga pra la mesmo. Isso é que é
mulher pisar valente, mulher boa, é prazer, alegria e satisfacdo (Jodo Saturno, S&o
Braz apud Dossié n° 4 — IPHAN, 2006, p. 38).

Quanto mais no samba a gente vé a mulher sambando, sapateando, mais a gente tem
a influéncia de tocar (Jodo Antbnio das Virgens, Saubara, apud Dossié n® 4 —
IPHAN, 2006, p. 38).

Os depoimentos s@o bastante expressivos: o principal elemento do qual se
extrai alegria e satisfacdo em uma roda, com um samba de roda, é ver o aumento
da tensdo erdtica propiciado pelo “pisar valente”, pela “remexidinha”, pela
excitagdo com a dancga (“pinicar”), direcionada para o tocador, pela capacidade de
variacdo e de vigor de movimentos (“cortar”) junto ao pé do violeiro, que as
mulheres eventualmente sdo capazes de desempenhar.

Mesmo no samba chula, no qual se exige uma maior autocontencéo da
expressao do desejo dos homens para que se possa contemplar com mais atencdo a
performance das mulheres, é o rigor com o sentido estético-erético que esta em
jogo como fundamento da fantasia prazerosa estimulada pela roda. Nos dizeres de
muitas chulas, insepardvel da apresentacdo da héxis corporal ladico-erdtica,
percebe-se 0 quanto a ambiéncia de estimulo a sensualidade esta conectada com
um ethos de deboche, com a tendéncia para a brincadeira orientada para o
estimulo do desejo sexual, com reduzidos componentes melodraméaticos. Néo se
trata de duplo sentido, nem de frui¢cdes de narrativas de sofrimento amoroso, mas
de uma tematizacdo e uma apresentagdo publica dos desejos sexuais e de suas
consequéncias, muitas vezes indesejadas, por vezes misoginas, que na roda
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assume a feicdo de “faceirice™, fundamento fantasioso do efetivo prazer de
estimular os desejos de homens e mulheres no samba de roda. Eis algumas letras
de Chula nas quais esse aspecto pode ser visto:

O vem a cavalaria da donzela que adora. (bis)

Trés Maria, trés Joana, trés tocador de viola.

Quem me dera aquela rouxa para raiar no colo dela.
Toca viola, i6id.

Minha santa é virtuosa.

Mulher que engana homem é danada de teimosa, 0 ia ia

O vem do mar, do outro lado de I4.

Olha eu.

Caboclinho, venha cé sere'ar.

Coisa bonita que eu acho, banana madura no fundo do cacho.
Céu de amor.

Céu de amor, &, céu de amar.

Da forma que o barco anda, rneu mano, como o vento leva.
Deus me livre de eu andar, mulher, como o barco anda

Minha sinhg, minha iai, (bis)

Quem tem amor tem que dar.

Quem ndo tem ndo pode dar.

Mulata baiana, quero ver a palma zoar.

Chora, mulata, chora na prima desta viola.

O,vi Amelia namorando. Eu vi Amelia.

Eu vi Amelia namorando. Namora, Amelia.

(Samba de Roda do Reconcavo — Dossié n° 4 — IPHAN, 2006, p. 41).

A partir da referéncia as letras, associada aos depoimentos de tocadores e
sambadores do RecOncavo, pode-se perceber que as redes sociais cultivadoras do
Samba de Roda do Recbncavo sdo responsaveis pelo desenvolvimento e pela
reproducdo de um ethos de deboche erético. Ele se caracteriza pela exposicao da
simulacdo de desejo sexual, sem grandes barreiras superegoicas entre homens e
mulheres, mediante diferentes tipos de brincadeiras, como 0 sarro, gozacao,
mugangas (imitacGes caricaturais de feices humanas), tudo isso através da
musica e da danca.

* Sobre a faceirice, ver (RODRIGUES; VILELA, 2015).
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A tradicdo do samba cultivada no RecOncavo, da qual Salvador esteve
estreitamente interdependente, compds uma parte importante da linguagem de
gestos com funcdo de brinquedo erdtico entre os grupos populares de habitantes
das periferias soteropolitanas, eivadas de deboche.

No RecoOncavo, assim como nos bairros populares de Salvador, habitados
por descendentes dessa regido entre os anos 40 e 70 do século XX (HEROLD,
2004), a brincadeira ligada a tradicdo musical e dancante do samba de roda nédo
era altamente diferenciada como o0 grau em que a encontramos atualmente nos
bailes de pagode, acessados por dinheiro. O samba de roda estava interpenetrado,
de modo subordinado, as funcbes econdmicas e religiosas desempenhadas pela
familia extensa (WADDEY, 1981), descendente da dindmica escravista colonial e
de sua urbanizacdo durante a segunda metade do século XIX e a primeira metade
do século XX, predominando a estrutura de divisdo do poder da irmandade
religiosa, seja a do candomblé, seja a do catolicismo, e as varia¢des dependentes
de suas mutuas influéncias.

Da mesma forma, os limites da circulacdo dessas expressfes entre as
diferentes classes estavam demarcados pelas barreiras de prestigio levantadas pela
“boa sociedade” baiana de Salvador e do Recdncavo, contra as expressdes
formadas sob a légica familiar dos estratos negro-mesticos que abrigava a tradicéo
da brincadeira erotica ligada ao samba (I'YANAGA, 2010). No centro dessa logica
familiar de confraria estava o candomblé, seus mitos e ritos. O poder politico das
mulheres que exerciam a funcdo de lideranca religiosa, cura e assisténcia, também
estava vinculado a modelagem de padrGes emocionais ligados a exposi¢cdo de
movimentos corporais catarticos orientados primordialmente para o aumento da
tensdo erética, entre as quais o samba. Eram expressGes subordinadas a uma
estrutura de pressdes gue mantinham esses jogos de satisfacdo de demandas
religiosas, politicas e de diversdio sob uma dindmica relativamente
autorreferenciadas ao circuito de casas e familias de santo. No caso do samba, 0
divertimento foi produzido para o autoconsumo familiar e da vizinhanga. De outra
forma, o esforco de coordenacdo de uma brincadeira musical-dancante ndo era
orientado para a satisfacdo de um publico “an6énimo”, mas para o proprio
divertimento daqueles que organizavam a roda de samba e da rede social que
existia em seu entorno, cumprindo uma fungdo de refor¢o afetivo-familiar, ou
como nomeio, confraternal.
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O mercado mediado por dinheiro desempenhou um papel de coordenagéo de
grupos que moravam em bairros periféricos de Salvador, em outras dimens6es da
vida, tais como os trabalhos no mercado informal em circuitos marginais de ganho
(SANTOS, 2008). No mundo da diversdo musical como negocio, o dinheiro se
torna regular a partir de finais dos anos 70 e inicio dos anos 80 do séc. XX, mas
apenas para um seleto grupo de percussionistas negros e pardos que, ou
acompanha musicos consagrados da MPB e/ou que chega ao carnaval de trios,
pela linguagem dominante do frevo eletrizado, que vai declinando em
popularidade durante os anos 80 do séc. XX. Isso abre espa¢o para o dialogo com
a percussdo das bandas de blocos afro, vindas na linhagem do encontro entre as
batucadas soteropolitanas e as escolas de samba cariocas. Diferentemente, a
heranca do Recdncavo em Salvador, no samba de roda, samba duro e 0 samba
junino, ficou represada nas confrarias, familias e vizinhancas dos bairros
populares — religiosas e assistenciais — até finais dos anos 80 do século XX.

A importancia da estrutura de distribuicdo de poderes, fundada sobre as
familias e irmandades-de-santo favoreceu a constituicdo de barreiras
estigmatizantes levantadas por grupos dominantes — que julgavam a si préprios e
eram avaliados pelos grupos dominados como superiores. Em resposta,
desenvolveu-se um repertério de expressdes cultivadas pelos grupos negro-
mesticos que gravitavam em torno das irmandades-candomblé espalhadas pela
cidade. As familias-de-santo desempenhavam um alto poder coordenador das
expressdes dos estratos negro-mesticos pobres, do ponto de vista do acesso aos
bens mediados pelo mercado monetério.

A divisdo social, que punha os habitos e préaticas ligadas as imagens de
mundo das familias de classes de renda alta, ligadas primordialmente as
irmandades catolicas, como superiores em relacdo as atividades e comportamentos
dos grupos que tinham por referéncia as expressdes vinculadas as redes sociais
dos candomblés mais integrados e organizados, criou dificuldades para que 0s
critérios de avaliacdo das estimas e das praticas existentes na logica familiar dos
altimos, penetrassem o circulo social dos primeiros que, por sua vez,
concentravam os meios de visibilidade publica das expressoes.

Assim, apesar de largamente disseminadas entre a maior parte da populagéo
soteropolitana, as expressdes religiosas, politicas e ludico-eroticas inscritas nas
tradicGes dos grupos negro-mesticos de Salvador e do Rec6ncavo, vinculadas aos
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candomblés, permaneciam fora do circuito de trocas monetarias e dos espagos de
reconhecimento mais “universais” dependentes dele (RODRIGUES, 2006).

Essa feigcdo da estrutura de poder religiosa e familiar foi constitutiva das
pressdes da figuracdo social mais ampla, formadora dos espacos publicos de
Salvador, que tendeu a ndo ter as portas abertas para a legitima¢do dos modos de
vida e das expressbes oriundas desse universo religioso, em grande medida
fragmentado e, também por isso, mais frageis e sujeitos as barreiras levantadas
pelas classes médias e altas ndo adeptas do candomblé. Por isso, até a década de
80 do séc. XX, as expressdes descendentes da tradicdo do samba de roda, em
Salvador, eram vistas como parte de um tipo de lazer restrito aos grupos negros
pobres, estritamente vinculados as relagdes de vizinhanca, e a tradicdo religiosa do
candomblé, abarcada sob denominacGes-estigma tais como invasdo, bairro
popular, gueto, sofrendo pressdes simbdlicas para a reducdo de seu valor humano,
colocando barreiras a sua potencial valorizacdo humana pela via do mercado.

DO SAMBA DE RODA AO SAMBA DURO e as festas juninas requebradas dos
soteropolitanos

O deslocamento de populagbes do Recdncavo para Salvador resultou na
transposicdo de estratégias familiares de luta pela sobrevivéncia, incluindo-se as
buscas por autossatisfacdo através do divertimento musical-dancante, entrelacado
aos gestos do samba de roda e do ethos de deboche encarnado neles. Depoimentos
de integrantes do samba junino “Leva Eu” — entidade surgida nos anos 1980, no
Engenho Velho de Brotas, bairro popular formado, dentre distintos movimentos,
pelos constantes transitos com as cidades do Recbncavo e pela instalacdo de
diversos candomblés de pequeno e médio porte — permite-nos perceber a
subordinagdo das expressdes de divertimento as funcbes de integracao familiar:

RA — Por que na verdade, na verdade o nosso pai, irmaos, tios todo mundo sempre
foi da rua o samba aqui no Engenho Velho nunca parou sempre existiu esse samba
de roda que esse samba é de raiz

R — Mais vd e mae

RA — Mais vo e mée, hoje o meu filho ta aqui no samba, ja t& aqui com 16 anos ja é
doente pelo samba, provavelmente o filho dele que ja é pequeno ja vai crescendo
aqui junto, o dele aqui [0 entrevistado aponta para o colega de regata branca] ja ta
grande, ja ta no samba e vai assim passando de geracdo em geragao
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RA- Nesse mesmo local, nesse mesmo lugar que a gente comecou a fazer ensaio
mesmo antigamente aqui toda sexta-feira e sabado juntamente com sua avo também
que era do mesmo “métier”, tinha aquele samba do prato. Minha mae, minha tia, as
parentas de T.l tinha todo esse samba, ai 0 que é que acontece? A avé dele era do
meu grupo também, do grupo de minha av6, eu também ja vindo dessa época, a mae
de Chiquinho também quer dizer é a raiz que vai crescendo, € a raiz e ai a gente ia
crescendo também naquele meio, naquele meio, comegou com o samba de Dalvinho,

ai vamos fazer o nosso? (Entrevista coletiva com os integrantes do samba (“Leva
Eu”, abr. 2008, Salvador/BA).

A tradicdo de gestos do samba de roda completava tanto valéncias afetivas
abertas para o divertimento debochado erdtico-dancante, quanto para a
alimentacdo do prestigio da autoridade familiar especialmente concentrada nas
mulheres. A exposicdo erdtica dos movimentos do corpo ndo encontrava barreiras
no interior dos espacos de apresentacdo sujeitos a légica das irmandades-
familiares, que se reproduziram em diversos bairros populares de Salvador
(LIMA, 2003). As disposicdes de mostrar gestos tais como remelexos,
requebrados, dizeres debochados de provocacdo ero6tica, agachamentos,
estremecimentos sedutores do corpo, encontravam livres canais de visibilidade
para os membros da familia imediata e da vizinhanca. A seducdo catartico-
dancante ndo era algo apenas aceitavel no interior das sociabilidades dos bairros
ocupados pela populacdo descendente do vinculo com o Recbncavo: era
publicamente legitimada pela submissdo a avaliacdo familiar, regulada pelo
controle das opinides e da fofoca das vizinhangas, mas jamais tornada um tabu
social nesses circulos.

A mudanca nos movimentos migratorios, associados a intensificacdo dos
processos de urbanizacdo, especialmente a partir dos anos 1950, mas com
consequéncias mais amplas nos anos 70, implicard uma alteragdo da estrutura de
circulacdo das expressdes e dos padrGes de avaliacdo estético-morais da
populacdo de Salvador, anteriormente vinculadas as redes de poder nas quais
predominava a logica de coordenacdo simbodlica em torno das irmandades e
familias de vizinhancas populares.

Um dos efeitos ndo intencionados dessas mudancas foi a transfiguracao, nas
Ultimas quatro décadas, da tradicdo expressiva do samba de roda em pagode,
orientado para cumprir a funcdo de divertimento erdtico-dancante, apresentado
como um bem em circuitos de lazer acessado por dinheiro, para um publico

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 2, p. 89-116, jul./dez. 2020.

100



andnimo. O pagode, nesses termos, tornou-se um padréo de expressdes sonoras,
socialmente modelado, para cumprir funcdes de satisfacdo de desejos de excitacao
musical-dancante para outros, e ndo para os proprios produtores de divertimento.
Ele emerge sob uma configuracao social na qual um repertorio de pulsdes e gestos
musicais direcionados para o estimulo de brincadeiras erotico-dangantes é
pressionado a ser formatado prioritariamente para a satisfacdo de diferentes
demandas, mediante a ldgica mercantil-profissional.

Entretanto, essa transformacdo ndo se deu de um sobressalto. A
singularidade de um curso de transmisséo de simbolos e gestos precisa levar em
consideracéo as diferentes pressdes de poder e dependéncias afetivas entrelacadas
as ligacdes interpessoais, constitutivas de uma rede humana, sobre 0s processos de
transmissbes simbolicas intergeracionais (ELIAS, 1994). No caso em questdo,
destaco a importancia dos processos de adaptacdo e ressignificagdo da tradicdo do
samba de roda sob as forcas geradas pelo movimento da rede humana de
Salvador, no curso da metropolizacdo que a cidade conhece nos anos 1970 e 80
(SERPA, 2007b), expressa pelo surgimento do samba duro.

Este novo padréo de expressdo da emocgédo do divertimento, em relagdo ao
samba de roda, estd entrelacado com a maneira como a légica familiar e de
irmandade sofre alteragcbes na dindmica de periferizagdo das populacGes
migrantes, a partir da expansdo e complexificacdo dos bairros populares da cidade
(SOARES, 2009).

O samba duro expressa a situacao de seus praticantes na estrutura de poder
da cidade. Herdeiros dos simbolos e gestos dos sambas do Rec6ncavo e da
tradicdo de deboche a eles vinculados, mantém algum grau de fidelidade a funcéo
socioafetiva de integracdo familiar e das irmandades de candomblé e relacGes de
vizinhanga, a0 mesmo tempo em que sofrem pressdes crescentes para ocuparem
posicOes sociais no mercado de empregos formal e informal, ligado a inddstria e
aos servicos, em franco crescimento durante os anos 1970 e 80.

Com a diversificacdo do processo migratorio, que trouxe grupos humanos
de distintas regiGes do interior da Bahia, as logicas de integracdo familiar e de
vizinhanca serdo afetadas, tanto aquelas que ja existiam pela secular
interdependéncia entre Salvador e 0 Recbncavo, quanto aquelas decorrentes da
intensificacdo do processo migratorio do interior para a capital, ap0s 0s anos
1950, contribuindo para uma alteracdo da propria cadeia de dependéncias entre 0s

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 2, p. 89-116, jul./dez. 2020.

101



herdeiros das tradicGes do samba e os grupos centralizadores da autoridade
familiar e de vizinhanca.

A tradicdo expressiva do samba de roda foi, progressivamente, tendo o seu
papel de coordenacdo familiar redefinido, na medida em que ia sendo transmitida
de pais para filhos, pressionados pela necessidade de atendimento aos grupos de
prestigio jovens, orientados para a diversao urbana. Esta redefinicdo funcional das
expressOes relacionadas ao samba ndo se deu de subito. A bitola de apreensdo da
transformacéo ndo pode ser demarcada por anos, mas por décadas. Foi através da
tendéncia a reproducdo das fidelidades familiares pelas geracGes mais velhas,
herdeiras dos valores e dos gestos formados em uma configuracdo anterior,
marcada pela predominéncia das interdependéncias funcionais de coordenagdo
familiar de vizinhancas, e lutando contra as pressées dos movimentos de
periferizacdo metropolitana de Salvador, que as préaticas diversionais de samba das
geracbes mais novas comecaram a sair da esfera de avaliacdo e controle dos
grupos mais antigos.

As rodas de samba organizadas pelas avos e pelas maes, como aconteciam
nas diversas cidades do Reconcavo e nas periferias organizadas familiarmente em
Salvador, foi dando lugar aos sambas organizados por homens, sob o modelo do
bloco de carnaval, submetendo-se, crescentemente, a necessidade de caminhar e
desfilar pelos bairros, subvertendo o formato da roda e pressionando novas
adequacdes ritmico-percussivas em funcdo da performatizacdo do samba como em
um préstito carnavalesco.

A confiangca mdtua, sustentada nas redes interpessoais de assisténcia dos
bairros populares e nos vinculos de familia extensa que a ldgica das periferias
encarnava, abriu canais nas dindmicas psiquico-sociais das criancas e jovens para
a dependéncia do reconhecimento de si proprios — formado no mundo andénimo do
lazer musical popular ligado ao samba, agora urbanizado e imbricado ao modelo
do carnaval mais distante das necessidades afetivas de integracdo familiar e
préximos da sociabilidade de grupos jovens — ou seja, coordenacdes de individuos
da mesma geracdo. Talvez seja interessante observar alguns depoimentos de
sambistas que participaram pioneiramente da formacdo de grupos de samba
junino, conhecido também como samba duro, filhos e netos de maes e avos
cultivadoras do samba de roda do Recéncavo:

BB — Olhe, por exemplo, eu tenho um tio mesmo que ele era passista da escola de
samba do Garcia, ai meu pai ja saia no “Vai Levando”, quer dizer, quando terminava
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o carnaval ele ja entrava ja no ritmo também pra Sao Jodo fazer alguma coisa, ai eles
ja saiam com a camisa igual, ai um ia “comer agua” na casa do outro, ai [0
entrevistado cantarola e bate na méo retratando como a cena acontecia] o pessoal
antigamente, antigamente, o pessoal ndo é como hoje, né? Que o pessoal abria as
portas, né? Ai fazia aquelas mesas, comida, amendoim, canjica...vocé entrava na
casa de um batia palma, tomava licor, o pessoal batia na garrafa, outros
faziam...cada um procurava um instrumento pra tocar, pra fazer zuada, pra passar a
noite toda nessa brincadeira, entdo comegou assim, ai foi nesse ritmo, foi ai que que
foi crescendo, né? E a gente aqui também ja ficou assim, tipo uma coisa de
éeeeeeeee, como é que se diz, assim todo Domingo a gente se encontrava aqui na
Rua Nova, ja era assim uma coisa combinada, fazia um dominoé ai a gente comecgava
com domino e terminava com pagode, ai pronto, vamos fazer um samba ai, os caras
jogando dominé daqui a pouco quem tava esperando a sua dupla ja ficava ali do lado
de fora, tocando pandeiro ou fazendo zuada, ai pronto a gente comegava, fazendo
um pagodezinho , tomando uma cerveja, comendo um feijdozinho, ai pronto, foi ai
que surgiu a idéia de fazer um grupo de samba, foi como ele falou a gente comecou
com 11 pessoas, com a camisa amarela e bermuda preta e dai foi crescendo e gragas
a Deus chegamos aqui. (Entrevista coletiva com os integrantes do samba “Leva Eu”,
abr. de 2008).

R — Eram os coroas, os amigos dele [do pai do entrevistado]. Raramente ele ia, ele 103
era mais caseiro, meu pai ia mais pra orquestra , eram 0s amigos dele que tinham o

samba de rua e deixava a gente ir, ndés éramos pequenos, eu e ela [ o entrevistado

aponta para a irma que ia passando na sala] pequenos, sei 14, 10 anos, ai deixava a

gente, entregavam aos amigos e a gente ia pra rua

()

R — Eram os amigos, porque ele ndo ia, ele raramente ia e ele ficava pouco em casa
fazendo arranjos, estudando, fazendo as paradas, entdo os caras passavam la na
porta, assim na porta, depois passava outro aqui, descia e ai deixavam por confianca,
leva ai um pouquinho, ai os caras levavam a gente pro bairro mesmo, na casa de um,
de outro, na casa de um, na casa de outro, ai vamos fazer o nosso, vamos fazer o
nosso, ai arrumava o nosso negacio...

()

R — A gente j& se conhecia, ai um saia no samba do outro, ai ele saia no samba do
pai e ndo sei quem, eu saia no samba do pai e um amigo meu ndo sei aonde, depois a
gente foi vendo...”vamo armar um também” a gente dizia antigamente um cacete
armado, vamos fazer o nosso instrumento mesmo , comprava alguns, fabricava
outros, ai com o trabalho a gente foi se profissionalizando um pouco, entre aspas,
que era uma coisa de rua, meio de diversdo... (Entrevista com Rayala, musico, ex-
integrante do Samba Fama, mar. 2008, Salvador/BA).
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Os trechos sdo de entrevistas com individuos que viveram e participaram da
criacdo de diferentes grupos de samba duro, especialmente durante os anos 1980,
que ficaram conhecidos, pelo periodo em que se apresentavam, como grupos de
samba junino. A partir deles, podemos perceber a transformacdo da estrutura
social da diversdo popular que esta no fundamento da alteracdo do padrdo sonoro
do samba de roda em samba duro, e a correlata mudanca da funcdo expressiva da
tradicdo do samba, na direcdo da profissionalizacdo das expressdes erotico-
dancantes.

Nos depoimentos, podemos perceber que o gosto das geracdes de jovens de
algumas periferias de Salvador dos anos 1980, formado em situacdes de lazer
ligadas a execucdo do samba, estavam crescentemente mais dependentes das
sociabilidades masculinas articuladas em torno de organizac6es orientadas para a
diversdo com um menor gradiente de determinacéo da logica familiar liderada por
mulheres. A tradicdo dessas sociabilidades ndo era propriamente nova. Ela
descendia do desenvolvimento da configuracdo do carnaval de Salvador e da
maneira como as pulsbes para a busca de diversdo catartica e erotica pela via
expressiva do samba, dos grupos masculinos, oriundos dos bairros populares,
alcancaram uma relativa diferenciacdo e independéncia nos espacos e no periodo
carnavalesco em relagdo as estruturas de poder marcadas pelas fungdes fraternais-
familiares, que exerciam maior pressdo sobre os divertimentos durante os festejos
de S&o Jodo, no curso de geragOes. Progressivamente, o formato da brincadeira
carnavalesca do bloco, organizada por homens, diferentemente da brincadeira de
vizinhanga ligada a roda de samba, prioritariamente organizada pelas mulheres,
foi se interpenetrando as expressées do samba de roda, durante o periodo das
festas juninas. O aprendizado dos homens, construido em décadas de organizacéo
de blocos de batucada, corddes, afoxés, escolas de samba, blocos de indio — todas
brincadeiras carnavalescas — (RODRIGUES, 2010) serviu de referéncia para a
manutencdo e desenvolvimento do cultivo a tradicdo do samba no processo de
vacancia das légicas de reforco afetivo, de carater diversional, que vai ocorrendo
com a fragilizacdo, redefinicdo ou desconstituicdo das fidelidades fraternais das
vizinhangas durante as situagdes de divertimento durante o periodo entre o pos-
carnaval e as festas juninas.

De um lado, a dinamica de compartilhamento de responsabilidades
familiares entre os membros da mesma vizinhanga e o proprio carater fraternal da
diversdo dos grupos de samba duro que vao se formando, torna possivel que 0s
pais, oriundos das periferias, confiem suas criangas a amigos brincantes,
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organizadores de grupos de samba. De outro, a dindmica fraternal — ja
transformada, em relacdo a periodos anteriores — contribuiu para que as geracoes
mais jovens compreendessem a expressdo do samba durante o Sdo Jodo como
estando estreitamente vinculado a organizacdo da brincadeira sob o modelo do
bloco, eminentemente masculina, o que foi pressionando a ocorréncia de um
processo de relativa diferenciacdo da tradicdo do samba de roda, na dire¢do da
assuncdo a feicdo do samba duro, em relacdo aos divertimentos familiares que
tinham na lideranca da organizagdo as mulheres.

O samba era uma maneira de se divertir que coexistia com outras, servindo,
muitas vezes, de acompanhamento para outros divertimentos, tais como a reuniao
em torno do feijdo, do dominé e do futebol. Nessa combinacdo, ndo dava para
perceber sua hegemonia sobre as outras: em grande medida, o samba estava
subordinado a elas.

Entretanto, a medida que aumenta a circulacdo dos jovens pelas
sociabilidades da diversdo adulta dos blocos de carnaval e dos sambas juninos,
cresce a necessidade de busca por excitacdo relacionada a rivalidade entre bairros,
expressa pelo senso de fidelidade a um grupo de samba, e aos prazeres correlatos
a essa dinamica prazerosa do jogo competitivo musical e erético. De
acompanhamento para a confraternizacdo regada a cerveja ou para o doming, a
organizacdo do samba vai se tornando a finalidade primordial em si mesma na
ordem de motivacOes de alguns grupos, orientados para o confronto performatico
com grupos de outros bairros da cidade, ampliando a rede social que serve de
orientacdo para a busca de reconhecimento e de um quinhdo de felicidade e gozo.
No tipo de diversdo fraternal regada a cerveja, o samba estd orientado para a
extracdo de prazer para satisfazer os proprios participantes da roda. Quando passa
a ocorrer uma mudanca estrutural das pulsdes expressivas, moldadas sob o padréo
sonoro e corporal do samba na direcdo do investimento para participar de jogos
concorrenciais por prestigio musical e erético de grupos de pessoas que passam a
formar entre si um circuito de apresentacdo de sambas entre bairros distintos,
ganha efeito uma transubstanciacdo da funcdo simbolica da pratica musical do
samba. Sua apresentacdo deixa de estar prioritariamente orientada para a
satisfacdo do prazer decorrente do vinculo emocional que os tocadores e a
entourage da roda tem com a prépria performance, sem preocupacdo acentuada
com a avaliacdo da qualidade musical por outros.
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A importéncia crescente assumida pela dindmica da rivalidade e da luta pela
honra musical e erética, decorrente da possibilidade de conquista sexual de
mulheres de outros bairros, vai constituindo novas pressfes sociais e psiquicas
(CHAGAS, 2017). Alguns grupos praticantes desse padrdo musical passaram a
organizar esforgos para uma performatizagdo mais cuidadosa quanto a qualidade
musical e quanto a capacidade de extracdo de éxtase do publico participante da
avaliacéo publica dos sambas.

Em outros termos, forma-se um complexo de forcas estruturadas pela
configuracdo de pessoas sob a forma do circuito de apresentacdo de sambas entre
distintos bairros populares, que séo internalizadas por determinados individuos
herdeiros da tradicdo do samba como disposicdo para aumento do esmero na
apresentacdo musical para outros. Aquilo que Rayala, no depoimento, chama de
“profissionalizagdo entre aspas”, ou seja, a necessidade sentida de melhoramento
da apresentacdo das habilidades musicais para outros, ainda que sob condicdes
precérias. Essa situacdo de autopressao para o aprimoramento, que esta na raiz da
atitude profissional, associado as limitacdes para o aperfeicoamento da préatica e
da prépria conduta profissional, ganhou um termo peculiar sugestivo: cacete
armado. Ele é emblematico da alteracdo da cadeia social que passa a situar as
expressdes dos grupos jovens dos anos 1980 das periferias. Herdeiros das
tradices de diversdo do Reconcavo, a essa altura remodelada sob a padronizacéao
social dos gestos expresso no samba duro, e submetidos ao processo de
urbanizacdo e metropolizacdo da cidade, os grupos cultivadores do samba estardo
posicionados em um novo nivel de interdependéncias, mais extensas e complexas,
com as populacbes dos bairros populares entre si, e em relacdo aos grupos de
classe de renda media e alta, através do mercado de trabalho industrial e de
servigos, informal e formal, ainda que a visibilidade da tradi¢cdo do samba duro
permanecesse restrita ao fendomeno de ampliacdo dos espacos de apresentacdo do
samba entre bairros periféricos.

Essa nova configuracdo aponta para algumas condi¢cbes da
profissionalizacdo de condutas ligadas as expressdes do samba, como 0 aumento
do esmero na preparacao da diversao musical pelos produtores, tendo em vista um
publico, sob uma estrutura de concorréncia. Entretanto, o jogo concorrencial ainda
permanecia estreitamente vinculado as demandas de autossatisfacdo erética e
diversional dos integrantes dos grupos, de tal forma que o sentido de preparagéo
para a diversdo dos outros encontrava limites no elevado grau de envolvimento e
comprometimento dos sambistas com a paixdo por conquistas de mulheres dos
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bairros vizinhos e, nesse sentido, com o proprio prazer. Ademais, o nivel de
monetarizacdo da necessidade de lazer expressa no samba ainda era bastante
incipiente.

A ldgica da apresentacdo dos grupos de samba junino ainda era fortemente
dependente dos vinculos fraternais. Neles j& podemos perceber uma alteracdo em
relacdo as Idgicas familiares dos anos 1960 e 70. A nova configuracdo colocou as
disposigdes para a diversdo sob uma nova balanga de forcas. De um lado, a
pressdo por aprimoramento da performance musical decorrente da alteracdo da
estrutura social da formacdo do reconhecimento que se deslocou do parametro
autocentrado de bairros e vizinhancas para um circuito de apresentacdes de samba
entre bairros, calcados no jogo da rivalidade er6tica e dos sensos de
pertencimento. Uma expressao dessa configuracdo pode ser vista a partir de um
trecho de entrevista de Rayala, no qual ele trata de como muitos mdusicos
existentes no mercado profissional de Salvador tem uma descendéncia no circuito
de samba junino da década de 1980:

R — De muitos, muitos, um era da banda Sexta Som, o outro era do Samba Fama, o
outro era do Escorpions, o outro era do Pedo Doido, ai se juntava ao nosso, ai vamo
fazer o nosso, além de continuar tocando e sendo amigo de outros caras tendo a
rivalidade, muita rivalidade que tinha...

Fernando — Como era, como é que se manifestava essa rivalidade?

R — Rivalidade era quando vocé ia e andava nos trés aqui, por exemplo, vamo dar
uma rolé no samba Escorpions e nds éramos do Samba Fama, vamo no samba
Escorpions chegava 1a “quebrava” tudo, vamos tocar tudo na hora que a gente for
dar canja e ai beleza, conhecia todo mundo, né? Vamos quebrar tudo, vamos tocar
tudo, vamos engolir os caras, depois a gente dava risada mas tinha essa rivalidade,
nés ndo vamos cantar as musicas dos caras nao, nds sé vamos cantar as nossas
musicas, vamos cantar hoje porque ndo sei quem t& ai, tinha umas coisinhas
pequenas, ndo chegava até a morte ndo [risos] mas a rivalidade era mais musical, e
das meninas, das meninas [risos] (Entrevista com Rayala, musico, ex-integrante do
Samba Fama, mar. 2008).

O trecho é evidenciador do quanto a dinamica do desafio, da rivalidade,
assumiu uma importancia na modelacdo das funcdes expressivas ligada ao samba
duro. Isso alterou a balanca eu-outros de investimentos simbdlicos que estd no
fundamento do desenvolvimento da profissionalizacdo. Esse € ainda um aspecto
pouco tratado na avaliacdo da importdncia alcancada por diversas tradicGes
expressivas populares nos mercados de bens simbdlicos contemporaneos.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 2, p. 89-116, jul./dez. 2020.

107



No caso da experiéncia de transmissdo de simbolos ligados a linguagem do
samba em Salvador, chama-se a atencdo para o fato de que o aparecimento do
samba duro expressa um estigio de desenvolvimento da balanga eu-outros, de
carater semiprofissional, que compde a estrutura de transmissdo intergeracional de
expressdes que tomaré a forma do pagode nos anos 1990. Este estagio, apesar de
ndo indicar uma conduta marcada por um elevado grau de profissionalizacéo,
assim como a configuragéo das apresentagdes de samba de bairros populares nas
quais ela aparece, tornou-se, no curso do processo, uma pre-condicdo para a
alteracdo da estrutura de poder do mercado de diversdo musical profissional na
cidade, na medida em que o aumento das disposicdes para a satisfacdo do prazer
de outros sob a ldgica das rivalidades de bairros, acabou contribuindo para a
formacdo de potencialidades expressivas artistico-profissionais. Mais uma vez,
um trecho da fala de Rayala é, a este respeito, emblematica:

R — Como eu te falei entre aspas, profissionais era eu que vivia da mdsica, sou eu
ainda, meu irmdo que vivia da masica e tinha alguém mais que vivia de masica? [o
entrevistado pergunta ao amigo que acompanha a entrevista]

A - Gabi

R - Gabi Guedes que € um percussionista conhecido, alguns vivam da mdusica,
outros ndo, outros curtiam, um trabalhava no INPS o outro trabalhava na oficina,
como até hoje trabalha na oficina e se juntava, n6és nos juntdvamos, eu e alguns com
algumas ideias profissionais também com os instrumentos, com arranjos e outros
ndo. Vamos curtir, vamos comer dgua, vamos comer as meninas, vamos dar um rolé,
tinha uns quatro ou cinco que eram profissionais da musica e tinha uns dez que nao
eram e mesmo assim eles se juntavam a gente, misturavam e mesclavam e como era
pra diverséo tudo certo, depois cada um foi saindo como eu te falei. Tatau saiu dos
Escorpions, o Araketu tirou Tatau dos Escorpions isso quantos anos ja tem isso, tem
uns vinte ja, desde dessa época ai veio Brown chamou Ninha, chamou Augusto,
chamou Tido Pequeno um monte saiu para... (Entrevista com Rayala, mdsico, ex-
integrante do Samba Fama, mar. 2008, Salvador/BA).

Como o trecho indica precisamente a logica da apresentacdo dos grupos de
samba duro atraia pessoas com diferentes tendéncias de investimento afetivo
numa carreira profissional de musica que tivesse 0s aprendizados ritmico-musicais
apresentados nos sambas como fundamento do bem de diverséo a ser oferecido no
mercado. Atraia tanto pessoas com pendor para a profissionalizagdo, quanto
pessoas que buscavam a autossatisfacao, através da participacdo nos grupos. Essa
situacdo acabou contribuindo para que o circuito de samba duro servisse de vitrine
para agentes que operavam oOu Vvisavam operar sob um outro grau de
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profissionalizacdo das atividades ludico-artisticas populares, ja que o proprio
circuito ndo funcionava sob uma base profissional. Isso criou um desague de
praticantes do samba duro para outras esferas da diverséo, calcadas sob uma rotina
mercantil, aumentando o grau de complexidade das interdependéncias nas quais a
expressdo do samba passava a penetrar. E sob essas novas condiges, que nio
tratarei nesse texto, que se criardo as condicGes para a emergéncia do moderno
pagode baiano.

CONCLUSAO: homens e mulheres, diversdo musical-dancante e dinheiro nas periferias
urbanas

Nesse texto, pretendi tdo somente propor e dar énfase a um percurso
sintético de uma tradi¢do de diversdo musical e dancante ligada ao samba de roda
que tomou a forma no samba junino, também conhecido como samba duro,
género musical surgido em diversos bairros populares de Salvador, durante os
anos 80 do séc. XX, estando na raiz de formacdo do pagode, ao longo dos anos
1990.

Discuti uma proposicdo para interpretar o desenvolvimento de aspectos da
configuracéo social na qual surge o samba junino, expressao que vai entrelagando-
se a incipientes sentidos de profissionalizacdo de expressdes populares e
periféricas. Este parece ser um momento importante que antecede um momento
posterior, que terd no pagode uma expressdo mais diferenciada, em relacdo
aqueles sentidos de profissionalizacdo que cumpria 0 samba junino como
aparecido nos anos 1980.

Quando me refiro a um processo de diferenciacéo da diversdo, marcado pela
legitimidade crescente da economia simbolica como sentido importante de modos
de orientacdo das pessoas, estou falando de um estdgio especifico do
desenvolvimento das tramas humanas e urbanas em Salvador. Neste momento, a
apresentacdo das expressdes passa a estar dependente, em um grau e em uma
qualidade até entdo desconhecidos, de padrdes técnicos que tornaram possiveis
um maior grau de disposi¢do a abrangéncia de maneiras de avaliacdo (como o
gosto) da superioridade e inferioridade humanas (RODRIGUES, 2006). Quando
falo aqui em maior grau de disposi¢céo para abranger critérios de avaliacdo do
status humano, sugiro algo bem distinto dos horizontes que faziam parte dos
ambiente intelectual dos anos 1990 (BAUDRILLARD, 1975), que viam o

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 2, p. 89-116, jul./dez. 2020.

109



aumento das interdependéncias globais seguindo a uma homogeneizacdo das
expressdes, ou mesmo uma uniformizacgéo dos critérios de avaliacdo interpessoais
e institucionais. Entretanto, de outro lado, evita-se a interpretacdo de que as
expressdes humanas sao irrupgdes discursivas sem antecedentes relacionais que se
encontram sem plasmar direcbes na rede social mais ampla. As dindmicas
histéricas como interacGes intergeracionais mostram-se importantes como
condicionantes das singularidades histdrico-culturais e ndo como fundacgdes
autoinstauradoras de sujeitos coletivos ou individuais e suas expressoes.

Chama-se a atencdo para uma alteracdo das condigfes nas quais, atualmente,
se configuram os sentidos e as formas de humanos e humanas lidarem com as suas
emogdes. Os padrdes de controle e autocontrole emocionais, dependentes de um
tecido de funcdes expressivas, estdo cada vez mais sujeitos a esferas de avaliacéo
com um grau menor de localizacdo e regionalizacdo em relacdo aos periodos
histdricos anteriores, e mais direcionadas a referéncias de avaliacdo constituidas
em cadeias sociais mais extensas e, por conseguinte, sujeitas a diferentes regimes
de valor.

A extensdo dessas cadeias sd0 movimentos estreitamente relacionados com
0 envolvimento dos individuos, durante boa parte do século XX, marcados por
imagens de grupos com fungdes estritamente locais, em posi¢des sociais
estruturadas por imagens de grupo mais dependentes de redes técnicas com vistas
a producdo e distribuicdo de bens e servicos inter-regionais e globais.

As escolhas individuais e os caminhos através dos quais as expressdes dos
individuos sdo pressionadas a alcancar padrGes de individualizacdo como seres
adultos, sdo cada vez mais abrangidas, direta ou indiretamente, por estas fungoes,
com repercussdes sobre os fundamentos da constituicdo das expressdes, dos
sentidos e das motivagdes. Este argumento parece importante sob dois pontos de
vista.

De um lado, ha o fato de que o debate acerca do aumento do grau de
disposicdo para aproximar grupos sociais que percebem a si mesmos como
diferentes, inscrita nas condi¢fes em que surgem as expressdes humanas, se
concentrou basicamente sobre a discusséo do trabalho industrial, as dindmicas de
moradia urbana e a constituicdo das formas de equivaléncia e do valor
dependentes da economia urbana.
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De outro lado, h4 o fato de que, no século XX, as investigacdes sobre
expressdes de diversdo se mantiveram mais distantes das fungdes de
monetarizacgdo e outras formas de expanséo das interdependéncias urbanas ligadas
ao aumento das comunicacfes e dos transportes. Elas permaneceram mais
submetidas a perspectivas que levaram mais em conta as fungdes de integracéo
familiar e de vizinhanca estritamente localizados, particularmente nas periferias
regionais e urbanas do Brasil.

Esse raciocinio parece importante para entendermos como algumas
expressdes que em momentos anteriores desempenharam funcdes de lazer ou de
trabalho ndo profissional, adquiriram a funcdo de lazer profissional. Nestas, as
expressdes alcancaram uma modelagem afim com o desempenho de funcdes de
diversao “para outros”, em detrimento da funcao de satisfacdo do proprio prazer
do “produtor” de diversdo. Nesse movimento, padrdes de controle e autocontrole
da excitacdo, ligados a diversdo, sofreram transformacdes e ganharam um grau
maior de complexidade, na medida em que as préprias expressdes de lazer foram
pressionadas a ser avaliadas atraveés da mediacdo de redes tecnoldgicas altamente
complexas. Assim, essas expressdoes conheceram um intenso movimento de
diferenciacéo, alcancando as dimensdes da musica e da danca, tomando a feicéo
de bens e servicos de uma economia simbolica.

Em um sentido mais amplo, podemos dizer que a condicdo de uma
economia simbolica se refere a uma tendéncia para a inser¢cdo dos simbolos em
circuitos mais cosmopolitas, pressionando a constituicdo de uma nova balanca de
poderes (FARIAS, 2005). As praticas ludicas, artisticas e religiosas, ligadas as
culturas nacionais e regionais populares, foram e tém sido submetidas a uma
coordenacdo de relacdes sociais nas quais tanto a l6gica das politicas publicas dos
Estados-nacionais quanto a l6gica empresarial da iniciativa privada, passam a
desempenhar um papel importante na composicéo das tradicdes de expressdes de
lazer.

Fala-se, assim, de desenvolvimento da profissionalizagdo do samba no
sentido de chamar a atengdo para o fato de que hd uma mudanca no tipo de funcéo
social desempenhada por praticas descendentes dessa tradicdo de préaticas de lazer.
Reconhece-se que o samba de roda, tal como ele foi cultivado em Salvador,
encerra um padrdo de gestos e sons formados sob uma estrutura de transmisséo
intergeracional de simbolos, figurando uma direcdo especifica para o
deslocamento intergrupal desses aprendizados o que, por sua vez, permite
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perceber uma estandardizacdo social da mudanca da tradicdo de expressoes,
dotada de um sentido (ELIAS, 2005).

No caso em questdo, chama-se a atencdo para alguns aspectos ligados ao
desenvolvimento do samba junino, visto como um estagio de desenvolvimento
menos profissional de uma tradicdo de praticas de lazer, rumo a direcdo da
expressao do pagode, tomado aqui como um estagio mais diferenciado de uma
funcdo de lazer profissional. Os aspectos tomados como indices do
desenvolvimento deste estagio mais diferenciado da profissionalizacdo de
expressdes ligadas ao samba sdo, por um lado, o aumento da importancia da
“funcdo para outros” em detrimento da “fun¢do para a satisfacdo do proprio
prazer” entre os agentes que realizam a performance musical. Aliado a este
aspecto, ha o fato de que repertorios de atos e performances ligadas a
aprendizados ritmico-percussivos, seja na composicdo da musica ou na
apresentacdo de dancas e coreografias, passam a compor a linguagem, para
falarmos na linguagem da sociologia configuracional de Norbert Elias (1992), da
tensdo-excitacdo ligadas ao prazer de cantar e dancar, propiciados pelas
apresentacOes corporais desses agentes que assumem funcbes de lazer
profissional.

Parece plausivel alertar para a possibilidade de haver uma relacdo entre o
aumento geral dos niveis de profissionalizacdo nas condutas orientadas para o
lazer musical e dancante no processo de diferenciacdo de espacos e praticas
ligadas as emocbes de excitacdo divertida e 0 aumento da importancia das
estruturas ritmico-percussivas na composicdo musical. Nesse compasso,
movimentos corporais se tornam mais complexos, no sentido de uma incitacdo e
performatizacdo de jogos erdticos com gestos erético-dancantes mais variados,
relacionados com o ajuste de padrGes ritmicos e dos meneios corporais
estimulados pelas musicas feitas para serem apresentadas nesses espagos e com
esse sentido.

Um dos aspectos que chama a aten¢cdo no movimento de aumento da
importancia da diversdo dos soteropolitanos e das horas dedicadas a diversdo,
acessiveis, primordialmente, pelo dinheiro, se refere a importancia alcancada
pelas praticas musicais-dangantes, dependentes de estruturas musicais com forte
acento ritmico-percussivo orientadas para a funcdo de danca, com elevada
complexificagdo dos movimentos corporais.
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Horizontais e verticais, circundados e requebrados, movimentos que
envolvem simultaneamente cintura, joelhos, bracos e cabeca, configurando
meneios significativamente complexos, passam a fazer parte do equilibrio de
tensdes-excitacdes, compondo uma variante da linguagem do lazer musical
monetarizado. Os produtores se veem crescentemente pressionados a
desempenharem as atividades ludico-artisticas diversionais orientados
primordialmente para a satisfacdo do prazer de outros em detrimento do prazer
proprio.

No entanto, em um passado ndo muito distante, um repertério enorme de
praticas e performances ritmico-percussivas ndo estava estreitamente relacionado
ao que hoje podemos entender por fungdes de lazer profissionais. Além disso, 0s
canais de circulacdo dessas expressdes em direcdo a apresentacdo em espacos de
abrangéncia metropolitana, como as radios, TVs ou o carnaval de Trios Elétricos,
estavam restringidos ou fechados para os que tinham habilidade percussiva
orientada para 0 samba ou para a realizacdo de ceriménias do candomblé. Muitas
dessas expressdes estavam confinadas a espacos de lazer circunscritos aos bairros
populares, ou a espagos religiosos que se mantinham relativamente distantes do
mercado de lazer monetarizado.
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